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TWEE NIEUWE PAULUS-BOEKEN 


HET WORDT EEN 
REUZENZOMER! 


Deze zomer verschijnen bij Uitgeverij De Meulder opnieuw twee 
delen uit de Paulus-reeks, nummer 15 en 16 in de serie. De titels 
zijn Het flessenmannetje en De jaarvergadering. Beide verhalen 
behoren tot de derde stripreeks, die Jean Dulieu vanaf het jaar 
1973 voor de landelijke dagbladen maakte. De serie van De 


Meulder zal uiteindelijk twintig titels tellen. 


Het flessenmannetje (deel 15) begint met een 
flinke ruzie tussen Eucalypta en Paulus de 
boskabouter, maar dankzij de hulp van 
Paulus’ vrienden Oehoeboeroe en Salomo 
trekt de heks uiteindelijk aan het kortste eind. 
Door een ongelukkige samenloop van 
omstandigheden blijft ze daarbij niet alleen 
met de brokken zitten, maar ligt ook al haar 
glaswerk in scherven. Gelukkig staat op dat 
moment het jaarlijkse bezoek van het 
flessenmannetje voor de deur en dat biedt 
uitkomst. Het flessenmannetje heeft dit keer 
bovendien wel een héél bijzondere fles te 
koop; een fles met een geest. 

Eucalypta denkt daarmee onoverwinnelijk te 
zijn, maar verzandt in het doen van allerlei 
ehs wensen. Als ze haar 








PAULUS STOPT WEDSTRIJD 


‘De KNVB heeft de afgelop el 
winterperiode gebruikt om ui 
doen in een aantal. gestaakte o 
wedstrijden,’ schreef de Ommelander 
Courant op 7 maart van dit jaar. 





aken te te 


Op het eerste gezicht geenszins 

interessant voor de Bouterbode, ware het 
niet dat er wel degelijk sprake was van 
beïnvloeding door onze boskabouter. Het 
ging om een wedstrijd in het bekende 
plaatsje Baflo. 
We lezen verder: ‘Rood Zwart Baflo en 
Astrea hebben in de zaterdag zesde 

klasse elk een punt in mindering gekregen 
naar aanleiding van het vlak voor tijd 
staken van hun onderlinge wedstrijd op 4 

. december. In die wedstrijd trok 
scheidsrechter Bos uit Zoutkamp negen 
gele en twee rode kaarten. , 
Hij stopte ermee toen hij voor Paulus de 
Boskabouter werd uitgemaakt. Beide 
verenigingen zijn schuldig bevonden en 
kregen ook nog een boete van 125 euro. 


Dat je een wedstrijd niet staakt na het 
uitreiken van elf kaarten is al onbegrijpelijk, 
maar waarom je 125 euro moet betalen 
voor het roepen van Paulus de 
boskabouter is ons helemaal een raadsel… 











flessengeest op een gegeven moment op 
haar aartsvijand Paulus afstuurt, blijkt die zelf 
ook een aardige verrassing in petto te 
hebben. En zo ontvouwt zich een bijzonder 
geestig avontuur! 


In De jaarvergadering (deel 16) gaat het er 
minder zachtzinnig aan toe. Het grote bos 
mag in de ogen van Paulus en zijn vrienden 
dan een groot bos zijn, voor reuzen is het 
veel te klein. Dat blijkt als reus Akerdoes er 
met zijn vrienden een jaarvergadering wil 
beleggen. Het zijn schitterend getekende 
reuzen, met reuzenneuzen, reuzenmonden 
en reuzenoren en met reuzennamen als 
Bibberil, Zoetebek, Balmoras en Karbonier, 
bijgenaamd ‘t Zwijntje. Maar ze zijn ook 





reusachtig groot! En dus lopen ze tegen 
bomen, de plaatjes barsten open en de 
boskabouter wordt bijna verpletterd onder 
reuzenvoeten. Gelukkig weet Paulus het 
voorzitterschap van de vergadering naar zich 
toe te trekken, waarna hij probeert om de 
reuzen vanuit die positie op andere 
gedachten te brengen. En dat blijkt niet eens 
zo moeilijk. 


De verhalen zijn getekend in ragfijne 
pentekeningen, ondanks het kleine formaat 
van 17 bij 5 cm waarop Dulieu zijn 
stripafleveringen in die tijd voor de kranten 
tekende. 

Hoewel het om een sprookjesvertelling gaat, 
verliest de auteur de realiteit van de natuur 
geen moment uit het oog. Zoals hij de lezer 
tevens voorhoudt, dat de strijd tussen goed & 
kwaad zich op alle niveaus afspeelt en nooit 
eindigt. 











PRESENTATIE IN ALKMAAR 
BĲ STRIPWINKEL PAULUS 


De twee nieuwe Paulus-boeken 
worden op zaterdag 2 juli 
om 14.00 uur gepresenteerd 
in stripwinkel Paulus. 

De winkel is gevestigd aan het 
Verdronkenoord 62 te Alkmaar. 


Kopers van beide delen 
krijgen bij die gelegenheid 
een gratis Paulus-schuifpuzzel 
(zolang de voorraad strekt). 




















uders een rond met daarop 
oie tekening van Jean Dulieu. 
DUze en gefeliciteerd familie 





Wij zijn dolblij met de geboorte 
van onze dochter en zus 


Suze 


21 maart 2005 


Lex, Jolenta en Thijs Richters 
Spechtstraat 13, 6823 C) Arnhem. 
Tel: 026 - 445 34 54 


Bezoek is van harte welkom, maar bel even vooraf. 
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DE VELE VARIANTEN VAN EEN BOSKABOUTER (5) 


DULIEU WAS EVEN WALT DISNEY 


Na de boekuitgaven met foto’s uit de Paulus-marionettenfims leek het even stil aan het 
boskabouterfront. Maar niets was minder waar! In Dulieus huis in Soest werd keihard 
gewerkt aan iets totaal nieuws. Maanden achter elkaar scheen ‘s avonds laat nog licht 


achter de ramen van het koetshuis… 


‘Jean Dulieu: nooit een Nederlandse Walt 
Disney’ schreef journalist Martin Brink in 
1962 en hoewel goed bedoeld, moet dat de 
auteur geprikkeld hebben. De kern van dat 
krantenverhaal was dat de vader van Paulus 
altijd alles zelf deed rond zijn 
boskaboutercreatie en geen enkele ambitie 
toonde om medewerkers aan te trekken, 
zoals Marten Toonder en Walt Disney dat wel 
deden. En dat terwijl zijn creatie daar - zeker 
gezien de populariteit - 
zeer geschikt voor leek. 
‘Hij tekent zelf; hij zal zijn 
eigen Paulussen maken 
en zijn eigen verhalen 
schrijven. Geen man zou 
hij naast zich dulden. Hij 
laat anderen ook niet 
vlakjes inkleuren; hij 
tekent geen clichébomen. 
Hij maakt van elk vlakje 
van een tekening een 
levend iets; hij gaat naar 
het bos en zit daar uren 
bomen te tekenen, omdat 
een boom voor hem iets 
persoonlijkst is,’ aldus 
Brink in zijn publicatie. 
Nee, Nederland hoefde 
er niet op te rekenen dat 
Dulieu ooit een immens 
boskabouterimperium op zou bouwen. Niet 
dat de journalist dat jammer vond, maar 
toch… 


In volstrekte afzondering 

Dit soort opmerkingen zal Dulieu zeker zijn 
bijgebleven. En in 1971 vond hij de tijd 
gekomen om zijn critici te tonen dat hij in z'n 
eentje tot dezelfde dingen in staat was als de 
studio's in Nederhorst ten Berg en in 
Amerika. Er moest een Paulus-tekenfilm 
komen! “Ik heb altijd gedacht: aan een 
tekenfilm begin ik niet want dat is me veel te 
veel werk. Een jaar of wat geleden kwam ik 
echter tot de ontdekking dat ik met Paulus 
alles had gedaan behalve hem in een 
tekenfilm laten optreden. Nou, toen moest dat 
maar eens gebeuren,” liet Dulieu later in een 
weekblad optekenen, waarop het blad 
uitpakte met: ‘Al bijna een jaar is hij in 
volstrekte afzondering bezig aan dertien 
afleveringen van elk vijf minuten. Voor een 
loon van ongeveer drie gulden per uur zoals 
hij zelf heeft uitgerekend. Jean Dulieu doet in 
z'n eentje het werk waarvoor Disney 
honderden mensen in dienst heeft. Hij 
bedenkt verhalen voor korte tekenfilms, werkt 
ze uit, maakt de duizenden tekeningen, 
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speelt voor cameraman en spreekt alle rollen 
in [Nieuwe Revu #7, 03-02-1973] 


Duizenden tekeningen 

Dat Dulieu zich daarmee op een voor hem 
onbekend terrein begaf, dat was hij wel 
gewend. Had hij zichzelf al niet veel eerder 
tekenen en schilderen aangeleerd? Met 
behulp van een aantal boeken wist hij zich de 
basisprincipes van de tekenfilm snel eigen te 





maken. En hij besefte ook terdege dat het 
een enorme klus zou worden, te beginnen bij 
het vervaardigen van alle noodzakelijke 
tekeningen. Honderd waren er nodig om 
bijvoorbeeld Eucalypta in de film te laten 
lopen. Op ieder velletje één beweging. Maar 
aan een eenzaam lopende heks heb je 
weinig. Dus kreeg ze natuurlijk gezelschap 
van Paulus de boskabouter, maar ook van 
Salomo, Oehoeboeroe, Krakras, Gregorius 
en zelfs van professor Punt. Duizenden 
schetsen werden gevolgd door duizenden 
tekeningen! 

Aan al die tekeningen heb je echter niks als 
je geen apparatuur bezit om de figuren 
bewegend op film te zetten. Ook in dit opzicht 
moest alles van de grond af worden 
opgebouwd. Enige research maakte de 
auteur duidelijk dat de aanschaf van een kant 
en klare filmunit een onverantwoorde 
investering zou betekenen voor het 
vervaardigen van het tiental filmpjes dat hij 
voor ogen had. Alleen al de tructafel kostte in 
die tijd zo'n honderdvijftigduizend gulden en 
dan was er ook nog een cameraopstelling 
nodig. Dus werd gekozen voor de bekende 
Dulieu-variant en bouwde de kersverse 
cineast zijn eigen tructafel met behulp van 








een soort veredeld meccano. Talloze met de 
hand te verstellen wieltjes aan de zijkant van 
het plateau, verbonden aan lange, van 
schroefdraad voorziene assen, maakten het 
mogelijk om de verschillende polyestervellen 
met illustraties op die tafel langs horizontale 
en verticale weg te verplaatsen. Door de 
aangebrachte centimeteraanduiding kon elke 
instelling minutieus in een logboek worden 
genoteerd. Boven de tafel hing omringd door 
filmlampen de camera, met behulp van 
hetzelfde meccano trillingsvrij verankerd. 

In de kern leek het geheel wel wat op een 
van die gedetailleerd getekende uitvindingen 
van professor Punt, wat weer eens bewees 
hoe dicht de karakters 
van de uitvinder en de 
cineast bij elkaar lagen. 
En deze uitvinding was 
dus wél bijzonder nuttig! 
Na enige 
aanloopproblemen 
werden de 
onvolkomenheden in de 
constructie verbeterd en 
was de opstelling gereed 
voor het grote filmwerk. 


Inkleuren op wielen 

In het voorjaar van 1972 
kon Jean Dulieu eindelijk 
met het tekenen 
beginnen. 

Om achter elkaar te 
kunnen doorwerken - per 
tekening wachten tot de 
inkt of verf droog is kostte veel te veel tijd - 
had Dulieu een lange werktafel op wielen 
gebouwd. Tekeningen voor een film worden 
op zogenaamde cells gemaakt. Het zijn 
dunne en uiterst brandbare velletjes 
doorzichtig polyester, aan twee zijden te 
gebruiken. Daarbij moet je wel oppassen er 
geen vingerafdrukken op achter te laten, 
want die gaan er nooit meer af. Vandaar dat 
foto’s van tekenfilmstudio’s vaak tekenaars 
en inkleurders tonen die met dunne 
handschoentjes aan werken. 

Aan de ene zijde van zo'n cell wordt met 
zwarte inkt een voorwerp of figuur getekend. 
Als die illustratie droog is kan hij aan de 
andere zijde worden ingekleurd, waarbij tot 
op de zwarte lijnen wordt geschilderd die 
daarmee onzichtbaar worden. Draai je de cell 
terug, dan zie je de zwarte lijnen weer over 
de kleuren heen lopen. Als er meer kleuren 
per tekening nodig zijn (en dat is praktisch 
altijd het geval) betekent dat elke keer 
wachten tot de vorige kleur droog is. 

De door Dulieu zelf gefabriceerde tafel was 
wat dat betreft een uitkomst. 

Hij legde daarop een grote reeks cells met 
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De sfeer van Paulus is me te kostbaar 
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opvolgende tekeningen naast elkaar met de 
inkleurzijde naar boven en begon ze stuk 
voor stuk met de eerste standaardkleur te 
bewerken. Per tekening schoof hij de tafel 
een eindje door… 

Was de hele reeks gedaan, dan was de 
eerste cell ondertussen droog en kon hij 
daarop de tweede kleur aanbrengen. Zijn 
‘lopende band!’ (eigenlijk ‘lopende tafel’) 
verving het legertje inkleurders uit de 
tekenfilmstudio. Daar stond wel tegenover 
dat Dulieu lange werktijden maakte en al die 
maanden geen inkomen had. Maar aan het 
eind van de tunnel gloorde het licht: de NOS 
was enthousiast over zijn plannen en had al 
laten doorschemeren zijn films eind ‘73 te 
willen gaan uitzenden. 


Decoropbouw 

Er waren dus enorm veel tekeningen nodig 
om te kunnen filmen. Laden vol, waarin ze na 
een aantal maanden zwoegen per karakter 
en per beweging overzichtelijk lagen 
opgeborgen. Daarna hoefde er alleen nog 
maar gefilmd te worden, waarvoor Dulieu een 
maand per film had uitgetrokken. 

Aan het begin van iedere opname diende een 
compleet decor met achtergrond en 
voorgrond op de tructafel te worden 
opgebouwd. En daarbovenop kwam het 
bewegende figuurtje, waarvan de onderdelen 
per opname dienden te worden vervangen. 
En vergeet niet dat als we over een ‘opname’ 
praten, we het hebben over één enkel 
filmbeeldje. En pas vijfentwintig verschillende 
beeldjes vormen samen een enkele 
filmseconde. 

Een tekenfilmpje van vijf minuten? Dat 
betekent dan dus 5 x 60 x 25 opnames. Ja 
precies, dat zijn er 7.500! Dat had ik ook 
uitgerekend! 

Even terug naar het begin van de eerste 
opname. Het decor op de tructafel. Zo'n 
scène bestond zoals gezegd uit heel wat 
laagjes. De onderste achtergronddelen waren 
van gekleurd papier en deels beschilderd. En 
daar bovenop volgden een hele reeks 
doorzichtige cells met afbeeldingen. Als 
Dulieu Paulus door het bos liet lopen zag dat 
er als volgt uit: 


+ een ondergrond van een groot vel blauw 
papier; 

* een vel groen papier dat tweederde van het 
blauwe vel bedekte, waardoor ‘lucht boven 
land’ ontstond; 

* een cell met donkere bomen, door middel 
van perforatie verankerd in een horizontaal 
verplaatsbare rand; 

« een cell met iets grotere en iets lichter 
gekleurde bomen, verankerd in een tweede 
verplaatsbare rand; 

* diverse cells van de Paulus-figuur, één met 
het hoofd, Één met het lichaam, en soms 
zelfs met losse armen en benen. 


Klik! 
Zo, dat was één beeldje! 
Daarna werden diverse cells van Paulus 
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verwisseld (zonder de rest te verplaatsen) en 
vervolgens draaide de maker de achterste 
bomen met behulp van de wieltjes een fractie 
opzij (in de richting waar Paulus vandaan 
kwam) en de voorste bomen een iets grotere 
fractie. Dat riep uiteindelijk hetzelfde effect op 
dat je krijgt wanneer je uit het raam van een 
rijdende trein kijkt: voorwerpen op de 
voorgrond vliegen sneller door je blikveld dan 
voorwerpen in de achtergrond. 

Klik, weer een beeldje. 

Waarom gebeurde dit eigenlijk zonder enige 
assistentie? Dulieu: “In de eerste plaats 
omdat het anders onbetaalbaar zou worden. 
Aan een film als de Aristocats hebben 
honderden mensen drie jaar gewerkt. Elke 
minuut film kostte meer dan honderdduizend 
gulden. In mijn eentje kan ik voor ongeveer 
duizend gulden per filmminuut werken. Daar 
komt bij dat ik niet graag met een team werk. 
De enige man die ik volledig naar m'n hand 
kan zetten, ben ik zelf. Voor mezelf ben ik 
genadeloos. Ik kan van niemand verlangen 
dat hij dat voor Paulus kan opbrengen. Ik leef 
al meer dan vijfentwintig jaar met hem 
samen.” 


Tegenslagen 

Natuurlijk deden zich veelvuldig 
moeilijkheden voor. Niets ging vanzelf en 
meer dan eens moest het wiel worden 
uitgevonden. En zelfs dat bleek niet altijd zo 
makkelijk als het doet vermoeden. Voor de 
leader liet Dulieu de pliepen weer eens 
opdraven. De kale wezentjes, feitelijk 
worstjes op pootjes in alle wenselijke soorten 
en maten, waren uitermate geschikt om de 
boskabouter samen met de titel op een 
karretje het begin van een nieuwe aflevering 
te laten binnenrijden. Maar toen het filmpje 
terugkwam van de Kodak ontwikkelcentrale, 
bleken de wielen van het wagentje opeens 
achteruit te draaien. Of Dulieu daar op dat 
moment om kon lachen vermeldt de 
anekdote niet. 

Ondanks alle orde en regelmaat die de 
maker betrachte, ging het ook op dat vlak wel 
eens mis. Net als hij de heks Eucalypta in 
een bepaalde houding nodig had, was die 
ene cell natuurlijk nergens te vinden. Als zelfs 
een intensieve zoekpoging zonder resultaat 
bleef werd de tekening dan maar opnieuw 
gemaakt, gevolgd door het hele traject van 
drogen, inkleuren, drogen, inkleuren enz. 
Pakte hij daarna uit de la de benodigde cells 
voor de achtergrond, dan zat dat 
zoekgewaande ‘kreng’ daar natuurlijk 
gewoon tussen! 

Of er kwam, wanneer Dulieu stond te filmen, 
onverwachts bezoek. Eenmaal terug in het 
koetshuis, zijn werk hervattend, bekroop hem 
dan de twijfel of hij van hetgeen klaar lag op 


de tructafel wel of geen opname had 
gemaakt. En als hij de film dan weken later 
uit de centrale kreeg geretourneerd, kon het 
gebeuren dat er op het bewuste moment in 
het filmverhaal een kleine verspringing was te 
zien. Een fractie was het, maar toch… 

Er miste gewoon één beeldje en dus moest 
de complete scène helemaal opnieuw 
worden gefilmd. 


Hilversum 

Na een kleine twee jaar zwoegen was er één 
film gereed en twaalf anderen grotendeels. 
En het was op dit glorieuze moment dat de 
NOS - een jaar daarvoor nog zo enthousiast - 
hem meedeelde geen geld meer beschikbaar 
te hebben. Het programma NOS-Kiosk had 
alles opgeslorpt. 

Een andere zuil wilde de Paulus-films nog 
wel hebben als hij er ‘even’ 36 kon leveren. 
Toen Dulieu ze vertelde dat hij er niet meer 
dan elf tot dertien per jaar kon maken, ging 
ook dat niet door. Zo viel het doek voor dit 
kunstzinnige project. Twee jaar intensieve 
arbeid werd in één klap te niet gedaan. 
Misschien was Dulieu net iets te vroeg met 
zijn tekenfilm. Had hij het een paar jaar later 
uitgevoerd, ten tijde van de opkomst van de 
commerciële omroepen, dan was de kans 
veel groter geweest dat zijn werk op de 
beeldbuis was verschenen. Later, veel later, 
toonden grote tekenfilmstudio's opeens 
belangstelling voor het werk van de solistisch 
werkende Dulieu. Maar zijn antwoord zal de 
lezers duidelijk zijn, getuige een van zijn 
uitspraken in weer een ander krantenartikel: 
“De sfeer van mijn Paulus is me te kostbaar, 
ik heb er te veel jaren aan gewerkt. Het is je 
hele leven en dat kan ik niet laten 
verstjéren…” [NRC Handelsblad, 21-10-1972] 


BOUTERBODE 


Maarten J. de M 
Redactieadres 


antwoording: 
lustraties: © Jean Dulieu 
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Een gevaarlijke luchtreis 
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Het stormde zó hard dat het voor een kleine kabouter 
beslist gevaarlijk was om zich buiten te wagen. Salomo, 
de wijze raaf was Paulus nog komen waarschuwen. „Ga 
er vanavond vooral niet uit!” had hij gezegd. 

„Och,” had Paulus geantwoord, „waarom zou ik, Sa- 
lomo ?” 

Toen had Paulus in zijn boom zitten luisteren naar het 
gieren van de storm. Maar plotseling had hij een bekend geluid 
gehoord. Hoog boven het bos klonken schelle vogelstemmen. 
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„Kioe-wiet! Kioe-wiet!” Paulus kon het nog juist horen, hoewel de 
wind het hoogste woord voerde. 
„Dat zijn de kieviten’ had Paulus gezegd. „Ze zijn zeker geschrok- 
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Uit Kris Kras, fe jrg. nr. 12, 3 september 1954 
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ken van het slechte weer en nu trekken ze 
weg naar het zuiden. 

En ik heb ze nog niet eens goede reis ge- 
wenst!” 

Paulus had opeens niet meer aan gevaar ge- 
dacht! Hij had zijn regencape omgeslagen en 
was naar buiten gehold om de kieviten 
vaarwel te zeggen. Paulus moest zich met 
één hand vasthouden aan een boompje, om 
niet te worden weggeblazen en met zijn an- 
dere hand hield hij zijn zuidwester stevig op 
zijn bolletje gedrukt. 

„Kioe-wiet, kioe-wiet, dag Paulus, tot vol- 
gend jaar!” riepen de kieviten in de verte. 
„Dáááág!!” riep Paulus zo hard hij kon en 
toen… begon hij te wuiven! Roetsch, weg 
was Paulus! 

En als Oehoeboeroe en Salomo hem niet toe- 
vallig door de lucht hadden zien vliegen, was 
Paulus misschien wel nooit meer terugge- 
komen! 
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